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             ВВЕДЕНИЕ 

                                     Пояснительная записка 

Программа «Государственная (итоговая) аттестация», составлена на 
основании федеральных государственных требований при реализации 
образовательных программ среднего профессионального образования, 
интегрированных с образовательными программами основного общего и среднего 
общего образования в области искусств по специальности 53.02.03 
Инструментальное исполнительство (по видам инструментов) для 
профессиональной образовательной организации и образовательной организации 
высшего образования, которые имеют право на реализацию имеющих 
государственную аккредитацию программ подготовки специалистов среднего 
звена по данной специальности, на территории Российской Федерации (далее – 
образовательная организация). 

Программа «Государственная (итоговая) аттестация» разработана для 
подготовки специалиста в среднем звене по направлению «Инструментальное 
исполнительство» (по видам инструментов) «Оркестровые духовые и ударные 
инструменты», входит в раздел «Государственная (итоговая) аттестация». Для 
Государственной (итоговой) аттестации в учебном плане отводится 4 недели.  

Настоящая программа выполнена на базе основных требований 
Государственного стандарта к минимальному набору знаний выпускников 
средних учебных заведений, прошедших обучение в школе по направлению 
«инструментальное исполнительство» профиль подготовки "Оркестровые 
духовые и ударные инструменты" (7 лет обучения; уровень обученности среднее 
профессиональное образование). 

Государственные итоговые экзамены для выпускника направления 
«инструментальное исполнительство» профиль подготовки "Оркестровые 
духовые и ударные инструменты" являются проверкой знаний, умений и навыков, 
полученных в период обучения по трём специальным учебным дисциплинам: 
-Защита выпускной квалификационной работы (дипломной работы) 

«Исполнение сольной программы»,  

-«Ансамбль» по междисциплинарному курсу «Ансамблевое 

исполнительство»,  

-«Педагогическая деятельность» по профессиональному модулю. 

 

По форме проведения государственные итоговые экзамены состоят из:  

а) исполнение сольной программы по специальному инструменту, 
б) выступление в составе камерного или ансамбля духовых инструментов,  
в) устный ответ в форме защиты теоретической работы (реферата) по истории 
исполнительства, педагогике и методике преподавания специальных дисциплин, 
знаний специальной литературы в соответствии с профилем подготовки. 
 
В процессе государственных экзаменов студент должен 

продемонстрировать: 

1. По специальному инструменту - навыки концертного исполнителя  
    соответствующие учебной программе средней школы, включающие в себя  
    исполнение произведение крупной формы и две пьесы разного характера (одно  
    из произведений должно носить виртуозный характер); 



2. На итоговом выступление в составе камерного ансамбля или ансамбля 
    духовых инструментов - продемонстрировать навыки ансамблиста, 
    соответствующие учебной программе средней школы, включающие в себя  
    исполнение крупной формы (сонаты или концерта), или две пьесы разного  
    характера; 
3. Защита выпускной квалификационной работы (дипломной работы) 

    выпускник должен продемонстрировать глубокие знания об основных видах и  
   жанрах классической музыки направлениях и стилей отечественного и  
   зарубежного искусства, представления о выдающихся музыкантах России и  
   Запада, исполнительства современных тенденций и его развития, знания  
   основного современного методического направления, умений и навыков,  
   необходимых для организации и осуществления успешной педагогической  
   работы. 

1. Формируемые компетенции в результате освоения дисциплины 

 
4.1 Артист оркестра (концертмейстер), руководитель творческого 

коллектива, педагог должен обладать общими компетенциями, включающими в 
себя способность: 

OK 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей 
профессии, проявлять к ней устойчивый интерес. 

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и 
способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и 
качество. 

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в 
нестандартных ситуациях. 

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для 
постановки и решения профессиональных задач, профессионального и 
личностного развития. 

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для 
совершенствования профессиональной деятельности. 

ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, 
руководством. 

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, 
организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности 
за результат выполнения заданий. 

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и 
личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать 
повышение квалификации. 

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в 
профессиональной деятельности. 

ОК 11. Использовать в профессиональной деятельности личностные, 
метапредметные, предметные результаты освоения основной образовательной 
программы основного общего образования в профессиональной деятельности. 

ОК 12. Использовать в профессиональной деятельности умения и знания 
учебных дисциплин и профильных учебных дисциплин федерального 
государственного образовательного стандарта среднего общего образования. 



5.2. Артист оркестра (концертмейстер), руководитель творческого 
коллектива должен обладать профессиональными компетенциями, 
соответствующими видам деятельности: 

5.2.1. Исполнительская деятельность. 
ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные 

произведения, самостоятельно осваивать сольный, оркестровый и ансамблевый 
репертуар (в соответствии с программными требованиями). 

ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную 
работу в условиях концертной организации, в оркестровых и ансамблевых 
коллективах. 

ПК 1.3. Осваивать сольный, ансамблевый, оркестровый исполнительский 
репертуар в соответствии с программными требованиями. 

ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального 
произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска 
интерпретаторских решений. 

ПК 1.5. Применять в исполнительской деятельности технические средства 
звукозаписи, вести репетиционную работу и запись в условиях студии. 

ПК 1.6. Применять базовые знания по устройству, ремонту и настройке 
своего инструмента для решения музыкально-исполнительских задач. 

ПК 1.7. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого 
коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, 
планирование и анализ результатов деятельности. 

ПК 1.8. Создавать концертно-тематические программы с учётом специфики 
восприятия различными возрастными группами слушателей. 

5.2.2. Педагогическая деятельность. 
ПК 2.1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую 

деятельность в детских школах искусств по видам искусств, других организациях 
дополнительного образования, общеобразовательных организациях, 
профессиональных образовательных организациях. 

ПК 2.2. Использовать знания в области психологии и педагогики, 
специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской 
деятельности. 

ПК 2.3. Использовать базовые знания и практический опыт по организации 
и анализу учебного процесса, методике подготовки и проведения урока в 
исполнительском классе. 

ПК 2.4. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар. 
ПК 2.5. Применять классические и современные методы преподавания, 

анализировать особенности отечественных и мировых оркестровых школ. 
ПК 2.6. Использовать индивидуальные методы и приёмы работы в 

исполнительском классе с учетом возрастных, психологических и 
физиологических особенностей обучающихся. 

ПК 2.7. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.  
ПК 2.8. Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной 

терминологией. 
 ОК-2 – ориентируется в специальной литературе,  как в сфере 

музыкального искусства, образования и педагогики, так и в смежных областях 
(видах искусства). 



ОК-4 – способен работать со специальной литературой в области 
музыкального искусства и науки,  пользоваться профессиональными понятиями и 
терминологией. 

ОК-5 –готов анализировать явления и произведения музыкального 
искусства 

ПК-1 – осознает специфику музыкального искусства, как вида творческой 
деятельности  

ПК - 2 - способен демонстрировать артистизм, свободу самовыражения, 
исполнительскую волю, концентрацию внимания. 

ПК - 3 - способен осознавать индивидуальную художественную 
интерпретацию музыкального произведения 

ПК-4 - способен пользоваться методологией анализа и оценки особенностей 
исполнительской интерпретации, национальных школ, исполнительских стилей. 

ПК-5 – способен постигать музыкальное произведение в культурно-
историческом контексте 

ПК-6 - способен овладевать музыкально-текстологической культурой, готов 
к углубленному прочтению и расшифровке авторского нотного текста. 

ПК - 11 способен постоянно и систематически вести работу, направленную 
на совершенствование своего исполнительского искусства. 

В результате освоения дисциплины обучающийся должен знать: 

- объект предмет, задачи, функции, методы музыкальной педагогики,  а также 
основные категории и закономерности процесса обучения музыкантов-
инструменталистов;  

- основы теории развивающего обучения, возможности и перспективы ее 
применения в практике инструментально-исполнительской подготовки учащихся; 

принципы развития общих и музыкальных способностей учащихся 
инструментально-исполнительских классов; 

основы планирования учебного процесса в образовательных музыкальных 
учреждениях, специфику музыкально-педагогической работы в группах разного 
возраста;   

основные принципы отечественной и зарубежной исполнительской 
педагогики, различные методы и приёмы преподавания, методическую литературу 
по профилю. 

уметь: 

ориентироваться в основной научно-педагогической проблематике; 
развивать у обучающихся творческие способности, самостоятельность, 

инициативу, использовать наиболее эффективные методы, формы и средства 
обучения; 

использовать методы психологической и педагогической диагностики для 
решения различных профессиональных задач; 

планировать учебный процесс, составлять учебные программы; пользоваться 
справочной и методической литературой; 

анализировать содержание исполняемых произведений и аннотировать его в 
словесной форме; 

изучать образовательный потенциал обучающихся, уровень их 
художественно-эстетического и творческого развития, осуществлять 
профессиональный и личностный рост обучающихся;  



развивать у обучающихся самостоятельность в работе над музыкальным 
произведением, способность к самообучению; 

выполнять методическую работы, осуществлять контрольные мероприятия, 
направленные на оценку результатов педагогического процесса; 

применять при реализации учебного процесса лучшие образцы исторически-
сложившихся педагогических методик, а также разрабатывать новые 
педагогические технологии; 

владеть: 

специальной терминологией и основными понятиями, используемыми в 
профессиональной практике музыкантов-духовиков; 

навыками целостного исполнительского анализа музыкального произведения; 
навыками общения с обучающимися разного возраста, приёмами 

психической саморегуляции, педагогическими технологиями, методикой 
преподавания профессиональных дисциплин в музыкально-образовательных 
учреждениях, учреждениях дополнительного образования. 

 
 

                4.2. Область профессиональной деятельности выпускников: 

исполнительское творчество – музыкально-инструментальное 
исполнительство;  

образование музыкальное – музыкальная педагогика в детских школах 
искусств по видам искусств, других организациях дополнительного образования, 
общеобразовательных организациях, профессиональных образовательных 
организациях;  

организация и постановка концертов и прочих сценических выступлений, 
музыкальное руководство творческими коллективами. 

4.2. Объектами профессиональной деятельности выпускников являются: 
музыкальные произведения разных эпох и стилей;  
музыкальные инструменты;  
творческие коллективы; 
детские школы искусств по видам искусств, другие организации 

дополнительного образования, общеобразовательные организации, 
профессиональные образовательные организации;  

образовательные программы, реализуемые в детских школах искусств по 
видам искусств, других организациях дополнительного образования, 
общеобразовательных организациях, профессиональных образовательных 
организациях;  

слушатели и зрители театров и концертных залов;  
театральные и концертные организации;  
организации культуры, образования. 
4.3. Артист-инструменталист (концертмейстер), преподаватель готов к 

следующим видам деятельности: 
4.3.1. Исполнительская деятельность (репетиционно-концертная 

деятельность в качестве артиста оркестра, ансамбля, концертмейстера, солиста на 
различных сценических площадках). 

4.3.2. Педагогическая деятельность (учебно-методическое обеспечение 
учебного процесса в детских школах искусств по видам искусств, других 



организациях дополнительного образования, общеобразовательных организациях, 
профессиональных образовательных организациях). 
 
 

Примерные программы итоговой государственной аттестации по 

специальному инструменту: 
 

специальный класс флейты  

      I  вариант 
Бах И.-С. – Соната ля минор для флейты соло 
Глиэр Р.  – Мелодия 
Римский-Корсаков Н. – Полёт шмеля из оперы «Сказка о царе Салтане» в  
                                         перелож. Ю. Ягудина 
     II  вариант 
Допплер А. – Венгерская фантазия 
Дебюсси – «Сиринкс» 
Мусоргкский М. – Пляска персидок из оперы «Хованщина» в перелож. В. Цыбина 

III вариант 
Василенко С. – Сюита «Весной» 
Ибер Ж. – Игры. Пьеса для флейты соло 
Глюк К. – Мелодия из оперы «Орфей» в перелож. Н. Платонова 
 

специальный класс гобоя 

I  вариант 
Арутюнян А. – Концерт 
Барток Б. – Волынщики 
Раков Н. – Аллегро скерцандо 

II  вариант 
Гуммель Н. – Адажио и вариации 
Бриттен Б. – Шесть метаморфоз 
Рахманинов С. – Вокализ 

III вариант 
Гайдн Й. – Концерт до мажор 
Грецкий Г. – Русский танец 
Синисало Г. – Три миниатюры 
 

специальный класс кларнета 

I  вариант 
Баси Л. – Концертная фантазия на тему оперы «Риголето» 
Василенко С. – Восточный танец 
Лист Ф. – Ноктюрн №1, ред. Д. Баласса 

II  вариант 
Комаровский А. – Концерт 
Обер Д. – Жига, в перелож. А.Гедике 
Мендельсон Ф. – Адажио из сонаты для органа, в перелож. А. Штарка 

III вариант 
Денисов Э. – Соната 
Бах И.-С. – Граве, в перелож. А. Семёнова 



Шуберт Ф. – Пчёлка, в перелож. А.Штарка 
 
 
 

специальный класс фагота 

I  вариант 
Бах И.-С. – Концерт си-бемоль мажор 
Агафонников Н. – Русский танец 
Куприевич В. – Скерцино 

II  вариант 
Бах И.-С. – Концерт ми-бемоль мажор 
Буссер Г. – Речитатив, Сицилиана, Рондо 
Чайковский П. – Романс 

III вариант 
Жоливе А. – Концерт 
Кох Э. – Монолог 
Глиэр Р. – Романс, в перелож. Д. Ерёмина 
 

специальный класс саксофона 

I  вариант 
Глазунов А. – Концерт 
Боцца Э. – Полишинель 
Рахманинов С. – Вокализ 

II  вариант 
Винчи Л. – Соната 
Бюссе А. – Астурия 
Эшпай А. – Ноктюрн 

III вариант 
Ибер Ж. – Концертино 
Калинкович Г. –  Юмореска 
Бах И.-С. – Ария, в перелож. В. Седова 
 

специальный класс валторны 

I  вариант 
Василенко С. – Концерт 
Бах И.-С. – Ария, в перелож. А.Усова 
Синигалья М. – Юмореска 

II  вариант 
Штраус Р. – Концерт 
Сальников Г. – Ноктюрн 
Ланг И. – Монолог для валторны соло 

III вариант 
Матис К. – Концерт №1 
Глиэр Р. – Ноктюрн 
Хинддпере Х. – Приглашение к танцу 
 
 

специальный класс трубы 



I  вариант 
Гедике А. – Концерт 
Бара Ж. – Анданте и скерцо 
Беллини В. – Каватина Нормы из оперы «Норма», в перелож. В. Истомина 

II  вариант 
Жоливе А. – Концертино 
Арутюнян А. – Концертное скерцо 
Крейслер Ф. – Прекрасный розмарин, в перелож. Т. Докшицера 

III вариант 
Тамберг Э. – Концерт 
Гедике А. – Концертный этюд 
Лист Ф. – «Как дух Лауры», в перелож. М. Табакова 
 

 специальный класс тромбона 

I  вариант 
Блажевич В.– Концерт №2 
Капорале А. – Аллегро из сонаты  для виоланчели 
Рахманинов С. – Вокализ 

II  вариант 
Давид Ф. – Концертино 
Вивальди А. – Концерт №1 (1 ч.) для двух скрипок в перелож. В. Венгловского 
Бах И.-С. – Анданте из сюиты для скрипки, в перелож. А. Гедике 

III вариант 
Рейхе Е. – Концерт №2 
Боцца Э. – Баллада 
Бах И.-С. – Ария  
 

специальный класс бас-тромбона 

I  вариант 
Блажевич В.– Концерт №11 
Битч М. – Экспромт 
Лядов А. – Прелюдия 

II  вариант 
Телеман Г. – Соната 
Пьер-Пти А. Фантазия 
Рахманинов С.– Прелюдия 

III вариант 
Леклерк Э. – Концертино 
Десенклоз А. – Ария 
Рахманинов С.– Прелюдия 
 
 

специальный класс тубы 

I  вариант 
Бич М. – Ричеркар 
Рахманинов С.– Прелюдия, в перелож. Б. Григорьева 
Бурштин М. – Легенда 

II  вариант 



Рахманинов С.– Соната в перелож В. Щербинина 
Бартелли Г. – Диалог 
Глюк К. – Мелодия, в перелож. Б. Григорьева 

III вариант 
Лебедев. А. – Концерт №1, 2 
Бич М. – Импровизация 
Раков Н. – Вокализ, в перелож. Б Григорьева 
 

специальный класс ударных инструментов 

I  вариант 
ксилофон – Анастасов И. – Эпизоды 
малый барабан – Колграс М. – 6 соло для малого барабана 

вибрафон – Мессиан Э. – Турангалина  

литавры – Асафьев Б. – Полонез из балета «Бахчисарайский фонтан» 
II  вариант 

ксилофон – Делеклюз Ж. – 5 бравурных пьес 
малый барабан – Зверев В. – Танец 

вибрафон – Щедрин Р. – Концерт №2 для ф-но с оркестром   
литавры – Берлиоз Г. - Фантастическая симфония 
колокольчики  - Вагнер Р. – Опера «Зигфрид» 

III вариант 
ксилофон – Бах И.-С. – Концерт для скрипки ля –минор (в оригинале) 
малый барабан – Блок В. – Плясовая 
вибрафон – Эшпай А. – Концерт для оркестра 
литавры – Глинка М.  – Увертюра к опере «Руслан и Людмила» 
 

 

 

Итоговые государственные экзамены выпускников оцениваются по 

следующим критериям: 

 

Специальный инструмент  

Критерии к выпускной квалификационной работе специалиста 
- исполнение сольной концертной программы 

Общие критерии: максимальное раскрытие художественного образа 
исполняемого музыкального произведения 
Основные структурные составляющие оценки: 
I. Освоение образного содержания авторского замысла (умения и навыки работы с 
нотным текстом): 
• личностно-духовное 
• эмоциональное 
• художественное 
II.  Соответствие  исполнительской  интерпретации и  замысла произведения 
1. Уровень умений и навыков освоения исполнительских особенностей: 
• жанрово-стилистических 
• интонационно-смысловых 
• драматургических (инструментальной композиции, авторского произведения, 
цикла) 



• ассоциативно- образных 
• музыкальной формы. 
2. Уровень умений и навыков исполнителя в использовании специфических для  
    духового искусства средств музыкальной выразительности: 
• специфика звукообразования и звуковедения на духовых и ударных 
инструментах 
• своеобразия различных стилей и жанров духовой музыки 
• штрихов и специфических приемов, различных типов мелодических 
ритмических  
  особенностей, динамического разнообразия, соответствия темпов 
• уровень творческой самостоятельности исполнителя в выборе репертуара и его 
  исполнения 
 
III. Техническая оснащенность исполнителя: 
- тембровый, акустический, фонетический и внутренний слух, различные типы 
дыхания (для духовых), точное интонирование, различные виды 
звукообразования, подвижность артикуляционного аппарата, различные типы 
атак, механизм филирования звука, различные регистры и приемы, их 
соединения, тембровое разнообразие, разнообразие звуковых красок. 
 
IV. Умения и навыки:  
- сценического поведения, пластического воплощения, взаимодействия с 
публикой,  
  исполнения без сопровождения (соло), с концертмейстером, с ансамблем, 
оркестром 
• воплощения музыкального художественного образа в конкретных сценических 
  условиях. 
 

КРИТЕРИИ ОЦЕНКИ 

 
Оценка «отлично» выставляется, если: выпускник полностью реализовал 

исполнительскую концепцию, доносит идею произведения, правильно понимает 
стилевые особенности автора и исполняемого произведения, трактовка 
художественного звукового образа отличается правдивостью и достоверностью.   
Исполнение отличается техническим совершенством, свободным владением 
инструментом. 

Оценка  «хорошо»  выставляется,  если:  выпускник реализовал 
исполнительскую концепцию с незначительными отклонениями. Исполнение 
грамотное, технически качественное, продуманное музыкальное решение. 

Оценка «удовлетворительно» выставляется, если: выпускник не 
полностью реализовал исполнительский замысел произведения, справляется в 
целом с его исполнением, хотя допускает некоторые неточности в нотном тексте, 
в темпах и штрихах. 

Оценка «неудовлетворительно» выставляется, если исполнительский 
замысел не реализован, выпускник неправильно понимает стилевые особенности 
автора и исполняемого произведения, отсутствуют технические навыки, 
соответствующие требованиям к специалисту высшей школы. 
 



Выводы: 

1. Представленная система критериев позволяет наиболее объективно и полно 
оценить уровень профессиональной подготовки выпускника школы по 
специальности «Инструментальное исполнительство» специализации 
"Оркестровые духовые и ударные инструменты»  
2. Учитывая четырёхбальную систему оценок (отлично, хорошо, 
удовлетворительно, неудовлетворительно), считать, что: отсутствие или в 
значительной мере отсутствие одной из структурных составляющих в работе 
студента является основанием для соответствующей оценки; наличие всех 
составляющих является основанием высокой оценки. 
 

Примерные программы итоговой государственной аттестации по 

классу ансамбля: 
 

    ансамбль деревянных духовых инструментов 

         I  вариант 
Россини Д. – Итальянка в Алжире /увертюра/, перелож. для квинтета деревянных  
                       духовых инструментов В.Васильева 
Чайковский П. – Элегия из «Серенады для струнного оркестра», в перелож.  
                             М. Буяновского 

   II  вариант 
Бах И.-С. – Пять пьес для квинтета в перелож. Ф. Цабеля 

   III вариант 
Гайдн Й. – Трио №3 (Лондонское) для двух флейт и фагота 

 

      ансамбль медных духовых инструментов 

                                  I  вариант 
Анисимов Б. – Три концертных этюда для квинтета медных духовых 
Симон А. – Квартет №1 для двух труб, валторны, тромбона и тубы 

   II  вариант 
Бах И.-С. – Прелюдия и фуга для органа, в перелож. Ф. Цабеля для двух труб,  
                    валторны и тромбона 
Христоф Д. – Сюита «Красная шапочка» для для двух труб, валторны и тромбона 

   III вариант 
Эвальд Р. – Квинтет для медных духовых 
 

       ансамбль ударных инструментов 

                                  I  вариант 
Барток Б. – Соната для двух фортепиано и ударных 

    II  вариант 
Снигирёв В.– Ансамбли для ударных инструментов 

   III вариант 
Мийо Д. – Концерт для ударных инструментов  
 
 

Критерии к выпускной квалификационной работе выпускника по 

классу ансамбля 



- исполнение концертной программы в составе камерного ансамбля или  

                                   ансамбля духовых инструментов 

Общие критерии: максимальное раскрытие художественного образа 
исполняемого музыкального произведения 
Основные структурные составляющие оценки: 
I. Освоение образного содержания авторского замысла (умения и навыки работы с 
нотным текстом): 
• личностно-духовная и коллективная ответственность 
• эмоциональное 
• художественное  
• коллективная творческая дисциплина 
II.  Соответствие  исполнительской  интерпретации и  замысла произведения 
1. Уровень умений и навыков освоения исполнительских особенностей: 
• жанрово-стилистических 
• интонационно-смысловых 
• драматургических (инструментальной композиции, авторского произведения,  
  цикла) 
• ассоциативно- образных 
• музыкальной формы. 
2. Уровень умений и навыков исполнителя в использовании специфических для  
    духового искусства средств музыкальной выразительности: 
• специфика звукообразования и звуковедения на духовых и ударных 
инструментах 
• своеобразия различных стилей и жанров духовой музыки 
• штрихов и специфических приемов, различных типов мелодических 
ритмических  
  особенностей, динамического разнообразия, соответствия темпов 
• уровень творческой самостоятельности ансамбля в выборе репертуара и его 
  исполнения 
III. Техническая оснащенность ансамбля: 
- тембровый, акустический, фонетический и внутренний слух, различные типы 
дыхания, точное интонирование, различные виды звукообразования, подвижность 
артикуляционного аппарата, различные типы атак, механизм филирования звука, 
различные регистры и приемы, их соединения, тембровое разнообразие, 
разнообразие звуковых красок. 
IV. Умения и навыки:  
- сценического поведения, пластического воплощения, взаимодействия с 
публикой,  
  с солистом, оркестром 
• воплощения музыкального художественного образа в конкретных сценических 
  условиях. 
 

КРИТЕРИИ ОЦЕНКИ 

Оценка «отлично» выставляется, если: ансамбль полностью реализовал 
исполнительскую концепцию, доносит идею произведения, правильно понимает 
стилевые особенности автора и исполняемого произведения, трактовка 
художественного звукового образа отличается правдивостью и достоверностью.   
Исполнение отличается техническим совершенством, свободным владением 



инструментами и умением слышать каждый голос ансамбля, правильного 
голосоведения, точного интонирования, и ровной звучности ансамбля 

Оценка  «хорошо»  выставляется,  если:  ансамбль реализовал 
исполнительскую концепцию с незначительными отклонениями. Исполнение 
грамотное, технически качественное, продуманное музыкальное решение. 

Оценка «удовлетворительно» выставляется, если: ансамбль не полностью 
реализовал исполнительский замысел произведения, справляется в целом с его 
исполнением, хотя допускает некоторые неточности в нотном тексте, в темпах и 
штрихах. 

Оценка «неудовлетворительно» выставляется, если исполнительский 
замысел не реализован, ансамбль неправильно понимает стилевые особенности 
автора и исполняемого произведения, отсутствуют технические навыки, 
соответствующие требованиям к специалисту высшей школы. 
 
Выводы: 

1. Представленная система критериев позволяет наиболее объективно и полно 
оценить уровень профессиональной подготовки выпускника средней школы по 
специальности «Инструментальное исполнительство» специализации 
"Оркестровые духовые и ударные инструменты»  
2. Учитывая четырёхбальную систему оценок (отлично, хорошо, 
удовлетворительно, неудовлетворительно), считать, что: отсутствие или в 
значительной мере отсутствие одной из структурных составляющих в работе 
студента является основанием для соответствующей оценки; наличие всех 
составляющих является основанием высокой оценки. 
 

Примерные вопросы итоговой государственной аттестации по 

музыкальному исполнительству и педагогической подготовке 

(защита реферата) 

Примерный перечень вопросов по истории исполнительства на 

духовых и ударных инструментах: 
1. Народные истоки исполнительства на духовых инструментах. 
2. Выдающиеся отечественные исполнители и педагоги по своему инструменту  
3. Классы духовых инструментов Петербургской консерватории с момента их  
    создания до 1917 года. 
4. Классы духовых инструментов Московской консерватории с момента их  
    создания до 1917 года. 
5. Всесоюзные конкурсы исполнителей на духовых инструментах. 
6. Становление и развитие отечественной школы игры на духовых инструментах в  
    XIX в.. 
7. Отечественные школы игры на духовых инструментах в XX в.. 
8. Т. Докшицер – исполнитель и педагог 
9. Международные конкурсы исполнителей на духовых инструментах с участием 
    российских исполнителей. 
10. Н. Платонов – исполнитель и педагог 
11.Отечественные исполнители на духовых инструментах – лауреаты всесоюзных  
     и международных конкурсов. 
12. С. Розанов – исполнитель и педагог 



13. Теоретические труды отечественных исполнителей на духовых инструментах. 
14. В. Блажевич – исполнитель и педагог 
15. Духовые инструменты в творчестве отечественных композиторов-классиков. 
16. М. Табаков – исполнитель и педагог 
 
Примерный перечень вопросов по методике обучения на духовых и 

ударных инструментах: 
1. Предмет методики обучения игре на духовых инструментах. 
2. Общие основы звукообразования и звукоизвлечения на духовых инструментах. 
3. Исполнительский процесс музыканта-духовика. 
4. Исполнительский   аппарат  музыканта-духовика.   Основы рациональной 

постановки исполнительского аппарата при игре на духовых инструментах 
5. Исполнительское дыхание. 
6. Амбушюр и методы его развития. 
7. Методы развития техники языка. Роль артикуляции при игре на духовых 

инструментах. 
8. Развитие техники пальцев. 
9. Настройка духовых  инструментов,  методы  улучшения звуковысотного 

интонирования. 
10. Музыкальные способности и управление исполнительским аппаратом. 

Средства музыкальной выразительности. 
11. Отбор кандидатов для обучения игре на духовых инструментах. 
12. Урок как основная форма организации обучение специального инструмента. 

Учебная документация и практик ее ведения. 
13. Организация самостоятельных занятий музыканта-духовика. 
14. Содержание и направленность проведения первых занятий с начинающими 

музыкантами-духовиками. 
15. Организация и  содержание  последующих  занятий с начинающими 

исполнителями. 
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Примерный перечень вопросов по дисциплине  

«Педагогическая деятельность»: 
1. Предмет и задачи педагогики. 



2. Содержание музыкального воспитания личности в современных условиях. 
3. Системы современного общего и профессионального музыкального 

образования. 
4. Гуманистическое предназначение музыкального образования в России. 
5. Музыкально-эстетические особенности формирования личности. 
6. Духовный поиск - как творческая идея музыкальной педагогики. 
7. Психолого-педагогические основы музыкального обучения и воспитания 

личности. 
8. Сочинительство и импровизация как творческие методы музыкального 

развития личности. 
9. Синтез различных видов искусств в музыкальном воспитании, 
10. Особенности воспитания музыкально-эстетического вкуса учащихся. 
11. Учет индивидуальных и возрастных особенностей личности в процессе 

музыкальной деятельности. 
12. Музыкальные способности личности и их формирование в процессе учебной 

(исполнительской) деятельности. 
13. Творчество и мастерство в профессиональной деятельности педагога-

музыканта. 
14. Особенности и содержание мусического воспитания в эпоху античности. 
15. Музыкально-поэтическая культура миннезингеров и её значение в 

становлении западноевропейской музыкальной школы. 
16. Музыкально - педагогическое наследие И.-С. Баха. 
17. Венская классическая школа и её современное значение (И. Гайдн, В.-А. 

Моцарт, Л.-В, Бетховен), 
18. Становление и развитие западноевропейских музыкальных школ в эпоху 

романтизма (Ф. Лист, Ф, Шопен и др.). 
19. Особенности школ импрессионизма, их социально-педагогическое значение. 
20. Русская народная музыкальная педагогика и её современное значение. 
21. Музыкально-педагогические памятники России. 
12. Становление церковно-певческой школы  в России: содержание, традиции, 

учителя, 
23. История формирования светского музыкального образования в России: Санкт-  
      Петербургская и Московская консерватории, их выдающиеся педагоги и 

ученики. 
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Список примерных тем для рефератов по музыкальному исполнительству и 

педагогической подготовке: 

 
1. Индивидуальный подход к начинающему ученику и методы работы над 

совершенствованием качества звука. 
2. Виды музыкально-педагогического репертуара и его анализ. 
3. Развитие беглости пальцев у начинающего музыканта-духовика. 
4. Исполнительские   средства   при   игре   на   духовых инструментах. 
5. Исполнительский       процесс       как      комплекс сложноорганизованных и 

взаимосвязанных действий музыканта при игре на духовых и ударных 
инструментах. 

6. Исполнительский аппарат музыканта-духовика и его развитие в процессе 
обучения на уроках по специальному инструменту. 

7. Исполнительские средства при игре на духовых и ударных инструментах. 
8. Основы рациональной постановки исполнительского аппарата музыканта-

духовика. Характерные недостатки в постановке у начинающих музыкантов. 
9. Содержание и направленность проведения первых занятий с начинающими 

музыкантами-духовиками. 
10. Методы развития музыкальных способностей и творческого воображения 

учащихся. 
11. Методы воспитания навыков чтения нот с листа. 
12. Роль исполнительской артикуляции в организации звуковых и выразительных 

сторон исполнения. 
13. Функции языка при игре на духовых инструментах. Основные штрихи и 

методы работы над ними.  
14. Рациональная аппликатура на духовых инструментах, методы ее выбора. 
15. Настройка духовых инструментов, методы улучшения звуковысотного 

интонирования. 
16. Методы работы над звуками продолжительной длительности. 
17. Методы работы над гаммами, арпеджио и септаккордами. 
18. Методы работы над упражнениями и этюдами. 
19. Методы работы над музыкальными произведениями. 
20. Психологическая подготовка музыканта-духовика к публичному 

выступлению. 
21. Базинг как основа в формировании амбушюра на медных духовых 

инструментах. 
22. Организация самостоятельных занятий музыканта-духовика 
23. Применение современных технических средств в обучении учащихся и 

студентов  
24. Новые компьютерные программы – эффективные средства в обучении на 

духовых инструментах 
25. Зарубежные методики в обучении исполнителя на духовых инструментах 
26. Современные формы музицирования на духовых инструментах 
 
Критерии оценки знаний, применяемые к устным ответам 

- глубина, полнота знаний; аргументированность; 



- логика изложения материала; 
- умение анализировать, обобщать, размышлять, делать выводы, определять  
   перспективы, находить верные решения психолого-педагогических проблем. 
 
Требования к дипломной реферативной работе 

Структура работы 
- Введение (1,5 — 2 стр.) 
- Теоретическая часть (около 40%) 
- Практическая часть (около 40%) 
- Заключение (2-3 стр.) 
- Список литературы (около 10 наименований) – Приложения 
 
Оформление работы 

Объем работы (22-25 странны) зависит от широты темы, эрудиции студента 
и его желания качественно выполнить задание, Особое внимание следует 
обратить на изложение материала, стиль которого должен быть строгим, 
доказательным, без лишней эмоциональности, содержать в себе анализ проблемы, 
её видение и решение другими учёными, свой взгляд на эту проблему, 
обоснованные суждения и выводы. Важно збегать традиционной! описательности. 
Особое внимание следует обратить на цитаты, которые не должны быть слишком 
большими (пол-листа). Необходимо указывать в тексте, откуда данная цитата, кто 
её автор, из какой она книги, номера страниц. Работа пред вставляется в 
рукописном или печатном виде в трех экземплярах. 

 
Защита и оценка дипломной реферативной работы 

Педагог рецензирует работу, отмечая её положительные стороны и 
недостатки. В рецензии, как правило, даются конкретные рекомендации по 
уточнению тех или иных вопросов, что позволяет студенту более серьезно 
подойти к защите реферативной работы, 
Защита — это краткое выступление выпускника перед педагогами (4-5 минут) с 
обоснованием выбора темы реферативной работы, изложением ее цели и задач, 
методики исследования, обобщения результатов, полученных и ходе выполнения 
работы. Вместе с тем важно отреагировать на замечания, данные в рецензии, и 
ответить на вопросы членов комиссии. Выпускнику предоставляется возможность 
повысить оценку, если он сумеет грамотно и творчески подойти к замечаниям 
педагога, обосновать собственную точку зрения на те или иные вопросы. 
 
Реферативная работа оценивается положительно, если выпускник: 

- обосновывая актуальность проблемы, правильно сформулировал цель, задачи,  
  этапы исследования; 
- отразил в плане в логической последовательности основные вопросы темы; 
- показал владение методами педагогического исследования; 
- привлек  достаточное  количество  источников,  глубоко  проанализировал их и  
  умело использовал для раскрытия темы; изложил материал грамотно и  
  доказательно, в соответствии с планом; 
- проявил самостоятельность в разработке темы, творческий подход к решению  
  практических задач; правильно оформил работу. 

                     Требования к уровню подготовки выпускника 



Результатом сдачи Итоговой государственной аттестации, являются 
следующие знания, умения, навыки: 

знание начальных основ педагогики, художественно-исполнительских, 
технических возможностей обучаемого ученика; 

знание профессиональной терминологии; 
умение передавать авторский замысел музыкального произведения с 

помощью органического сочетания слова и музыки; 
сформированные практические навыки исполнения авторских, народных, 

ансамблевых произведений отечественной и зарубежной музыки. 
По прохождении педагогической практики на базе приобретенных знаний и 

умений кадет должен обладать: 
овладению музыкально-текстологической культурой, к углубленному 

прочтению и расшифровке авторского (редакторского) нотного текста; 
способностью и готовностью к пониманию и использованию механизмов 

музыкальной памяти, специфики слухо-мыслительных процессов, проявлений 
эмоциональной, волевой сфер, работы творческого воображения в условиях 
конкретной профессиональной деятельности; 

способностью и готовностью применять теоретические знания в музыкально-
исполнительской деятельности; 

способностью и готовностью овладевать необходимым комплексом 
общепедагогических, психолого-педагогических знаний, представлений в области 
музыкальной педагогики, психологии музыкальной деятельности; 

способностью и готовностью к изучению и овладению основным 
педагогическим репертуаром; 

способностью и готовностью к изучению принципов, методов и форм 
проведения урока в исполнительском классе, методики подготовки к уроку, 
методологии анализа проблемных ситуаций в сфере музыкально-педагогической 
деятельности и способов их решения; 

способностью и готовностью воспитывать у обучающихся потребность в 
творческой работе над музыкальным произведением; 

способностью и готовностью к непрерывному познанию методики и 
музыкальной педагогики, к соотнесению собственной педагогической деятельности 
с достижениями в области музыкальной педагогики ; 

способностью и готовностью анализировать и подвергать критическому 
разбору процесс исполнения музыкального произведения, проводить 
сравнительный анализ разных исполнительских интерпретаций на занятиях с 
обучающимся; 

способностью и готовностью использовать индивидуальные методы поиска 
путей воплощения музыкального образа в работе над музыкальным произведением 
с обучающимся; 

способностью и готовностью применять рациональные методы поиска, 
отбора, систематизации и использования информации; ориентирования в 
выпускаемой специальной учебно-методической литературе по профилю 
подготовки и смежным вопросам, анализировать различные методические системы 
и формулировать собственные принципы и методы обучения; 

способностью и готовностью планировать учебный процесс, вести 
методическую работу, разрабатывать методические материалы, формировать у 
обучающихся художественные потребности и художественный вкус. 



 
        Методические рекомендации по организации самостоятельной работы 

 

Объем самостоятельной работы выпускников к ИГА определяется с 
учетом поставленных задач педагога и руководителя   (параллельно   с 
освоением учащимися программы основного общего образования), с опорой на 
сложившиеся в учебном заведении педагогические традиции и методическую 
целесообразность, а также индивидуальные способности ученика. 

Выполнение самостоятельной работы выпускника должно 
контролироваться преподавателем и обеспечиваться нотными изданиями, 
методической литературой, в соответствии с программными требованиями по 
данному предмету. Для повышения эффективности подготовки к ИГА вводится 
ряд заданий для самостоятельной работы выпускников. Для лучшего освоения 
материала учащимся также рекомендуется использование российской и 
зарубежной периодики, в том числе и издаваемого в институте журнала 
«Оркестр». Возможно также использование исторических материалов по 
региональной истории исполнительства. Значительная часть  первоисточников 
предлагается выпускникам на электронных носителях, что облегчает для них 
поиск необходимого материала. 

Особое место в часы самостоятельных занятий при подготовке к ИГА 
отводится прослушиванию аудиозаписей и просмотр видеоматериалов по 
проходимому учебному материалу. Выпускникам рекомендуется использовать 
возможности институтской фонотеки, прослушивание музыкальных радио- и 
телепередач, а также посещение концертных залов столицы. 

 
Материально-техническое обеспечение дисциплины 

«преддипломная практика» 

 
В соответствии с требованиями ФГОС СПО по направлению подготовки 

«Музыкально-инструментальное искусство» реализация компетентностного 

подхода предусматривает использование при подготовке к ИГА по модулю 

«Педагогическая деятельность» аудиовизуальные, технические и 
компьютерные средства обучения (музыкальный центр с Р\/0-плеером, 
мультимедийный проектор и экран, фонотека, фильмотека), а также  учебно-
методическую, научную и нотную литературу из фондов библиотеки Института 
культуры. Также в рамках данного учебного курса предусматривается проведение 
мастер-классов и творческих встреч с российскими и зарубежными педагогами и 
исполнителями. 

Для подготовке к ИГА по специальному инструменту, классу ансамбль, 
оборудованы специальные классы, необходимыми подсобными помещениями для 
хранения нот, инструментов, концертных костюмов, пюпитров, укомплектован 
духовыми и ударными инструментами, аудио и видео техникой. Для подготовки к 
ИГА в библиотеке приобретены современные пьесы и учебная литература в кол-
ве 5 экземпляров на каждого учащегося. Создан и функционирует компьютерный 
класс. 
 


